RESIT’IN NAZARIYYAT-1 EDEBIYYESI
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Ozet

Nazariyyat1 Edebiyye, Hippolite Taine’in tenkide dair goriislerini edebi-
yat nazariyati alanina tasiyan bir retorik ve edebiyat nazariyatidir. Eser, bundan
baska eski belagata has 1stilahlar yeni bir icerikle modernlestirir. Servet-i Fiintin
neslinin tenkide dair goriislerini edebiyat nazariyat: alanina tasir. Ayrica yeni
bir anlayisa gore yazilan Talim-i Edebiyat1 ve takipgilerini, nazari bahislerde ge-
ligtirir. Biitiintiyle eser, Talim-i Edebiyat' in agtig1 q181r1, Servet-i Fiintin neslinin te-
orik birikiminden de istifade ederek gelistiren bir retorik ve edebiyat nazariya-
tidir.

Bu ¢alismada Nazariyyat-1 Edebiyye evvela tanitilacak, daha sonra edebi-
yat nazariyat1 alanina getirdigi yenilikler agisindan degerlendirilecektir.
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Giris

Avrupai manada ilk iiriiniinii, 1871’de Siileyman Pasanin Mebani’l-Insa adl
eseriyle veren edebiyat nazariyatimiz, 1882’de Talim-i Edebiyat' in yayilamasiyla ye-
ni bir anlayisa kavusur. Bu eserle birlikte eski sekilci zihniyet yerini, yeni edebiyata
has muhtevaci bir anlayisa birakir. Edebiyat nazariyatimiz, Recaizade Mahmut Ek-
rem’in ac¢tig1 bu yolda zamanin akisina paralel olarak zenginlesir. II. Mesrutiyet’in
idrak edildigi yillarda say1 olarak azzimsanmayacak kadar ¢ogalir. Nazariyat alanin-
da goriilen bu say1 artisi, 6zellikle Siilleyman Fehmi'nin 1325 yilinda yayinlanan ve
Talim-i Edebiyat’1 gerek basvurulan kaynaklari, gerekse getirdigi anlayist ile gelistiren
Edebiyat adl1 eseriyle nitelik bakimindan da zenginlesir (Yetis, 1996, 611). Edebiyat
nazariyatimiz, ancak bu eserden ii¢ sene sonra yaymlanan Nazariyyat1 Edebiyye ile
devri i¢in son derece modern kabul edilebilecek olan bir edebiyat nazariyat1 anlayi-
sina kavusur. Nazariyyat1 Edebiyye, retorik ve edebiyat nazariyat: tarihimiz i¢in po-
zitivist estetikte temelini bulan yontemi, eski belagatin 1stilahlarini igerik olarak ye-
nileyisi ve Servet-i Fiin(in neslinin tenkide dair goriislerini tashih ve tadillerle edebi-
yat nazariyatina kazandirmas: bakimindan ehemmiyetlidir. Kazim Yetis, yaymlan-
mus retorik ve edebiyat nazariyatlarinin bibliyografyalarindan bahsederken, Nazariy-
yat1 Edebiyye'nin yeni bir anlayisla yazildigini, eserin bilhassa bugiin dahi istifade
edilecek bir nitelikte oldugunu belirtmistir (Yetis, 1987, 392). Bu yazida, devri icin
son derece modern bir anlayisla kaleme alinan Nazariyyat-1 Edebiyye, evvela tanitila-
cak, daha sonra edebiyat nazariyatimiza getirdigi yenilikler acisindan degerlendiri-
lecektir.
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Nazariyyata Edebiyye, “H. Nazun” miisteariyla Servet-i Fiintin nesliyle birlikte
fikri ve edebi faaliyette bulunan Ahmet Resit Rey’in Galatasaray Sultanisi'nde okut-
tugu ders notlarinin bir araya getirilmesinden olusur. Ahmet Resit’in bu okulda yak-
lagik iki yil siiren hocaliginin mahsulii olan eser, iki miistakil ciltten olusur; Recaiza-
de M. Ekrem’e ithaf edilmistir. Ahmet Resit, Canli Tarihler ismini tasiyan hatiratinda,
Tevfik Fikret'in Galatasaray Sultanisi'nden istifasindan sonra onun boslugunu dol-
durmak i¢in bu okula hoca tayin edildigini belirtir. Eserini Galatasaray Sultanisi mii-
diirii Salih Ali Beyin istegi tizerine, 6grencilerde eksikligini hissettigi edebiyat naza-
riyat1 ihtiyacini karsilamak icin 1327’de kaleme aldigini, bir sene sonra da yayinladi-
gin1 soyler (Rey, 1946, 337).

Nazariyyat1 Edebiyye, “Ifade-yi Mahstisa”dan sonra yer alan bir “Dib4ce”yle bas-
lar. ki ciltten olusan eser, miistakil ve birbirini takip eden “Beydn”, “Meini” ve “Be-
di”” baghigin tasiyan ii¢ boliimden olusur. Resit, eserin birinci cildinde “Beydn” ve
“Meani"yi, ikinci cildinde' ise “Bedi”i ele alir. IKi ciltten olusan eser, bir retorik midir,
edebiyat nazariyat: midir? Cuddon, retorigi “Ozellikle hitabet alaninda s6zIii ve yazili ola-
rak karsimizdakini ikna edebilmek icin dili kullanma sanati” olarak tanimlar (Cuddon,
1985, 570). Edebiyat nazariyati, edebiyat teorisi ise R. Wellek tarafindan “edebiyat ilke-
leri, kategorileri, 6lctitleri"nin incelenmesi olarak tarif edilir (Wellek-Warren, 2001, 25).
Kazim Yetis ise retorigin genel olarak iyi, dogru ve giizel yazma ile ilgili oldugunu
soyler; edebiyat nazariyatinin ise edebiyatin yazma ve kiiltiir olarak biitiin alanlarini
icine alan, onlarla ilgili nazari bilgileri ihtiva eden gorisler, diisiiniisler biitiinii oldu-
gunu belirtir (Yetis, 1996, XX). Bu son iki tanimdan hareketle bakilirsa Nazariyyat-
Edebiyye, hem edebiyata ait nazari bilgileri iceren bir edebiyat nazariyatidir, hem de
tasidig1 nazari dikkatleriyle iyi ve giizel yazmanin kurallarini gosteren bir retorik ki-
tabidir. Nitekim Resit, eserine yazdig1 6ns6zde, edebiyat nazariyatin1 “edebiyéta ait ka-
vaid ve izahat-1 nazariyye” olarak tanimlar. Nazari bilgilerin hem retorigi, hem de ede-
biyat nazariyatin ilgi alan1 i¢ine alan iki asli fonksiyonunun oldugunu belirtir. Ona
gore edebiyat nazariyatinin ilk fonksiyonu, yaratic1 konumundaki sanatkara, iyi ve
dogru yazmanin kaidelerini 6greterek “ibda” faaliyeti” i¢in gegirilmesi zaruri olan tak-
lit asamasini atlatmakta yardimei olmaktir. Bu, eserin retorikle ilgili fonksiyonudur.
Yazar i¢in nazari bilgilerin 6ncelikli fonksiyonu ise tenkit faaliyetinde bulunacak geng
zihinlere, bir edebi eserin takdir ve temyizinin nasil yapilacagin gostermesi; tenkit
i¢in gerekli olan teorik zemini 6gretmesi, dolayisiyla bir edebiyat nazariyati olmasi-
dir (Resit, 1328a, 7-8).

Yontemi, Tertibi

Nazariyyat1 Edebiyye, yontemi, tenkitte takip edilen yolu itibariyle edebiyat,
(esas1 teessiir olan) bir his ve hayalin muhataba/aliciya haz veya elem vermek (tees-
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1 Resit, eserinin ikinci cildinde, “Bedi”” bahsinden hemen 6nce ilk cildin bagliklarindan birisi
olan “Beyan™, ikinci bir baslik olarak yeniden kullanir. Aslinda basit bir tasnif hatas1 gibi go-
riinen bu tekrar, eserin {i¢ kisimdan olugan genel yapisini bozacak nitelikte degildir. Ciinkii
“Beyan” ve “Meani” bahislerinde iisltibun sekle ve manaya ait 6zelliklerinden bahseden ya-
zar, tisliibun bu iki boliimiinii de igine alan genel 6zelliklerini daha sonra ifade ederek orta-
ya ¢ikabilecek bir karisiklig1 engellemistir. Biz bunu elimizde kesin bir delil olmadig igin
hem mektebin programindan kaynaklanan bir problem, hem de mevzuun bir geregi olarak

yorumluyoruz.
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siir uyandirmak) gayesiyle tisliip vasitasiyla ifadesidir,” tanimini esas alan bir anlay-
sin lirtintidir. Bu tanimda miindemig olan iki unsur vardir: Birisi his ve hayal, digeri
iislp/sekil. His ve hayal, dis diinyayla temasta olan yazarin duydugu asli teesstir-
diir. Sanat¢r mahiyeti bir teesstir olan bu his ve hayali, temel vasitas: iisltipla taklit
eder, bir benzerini olusturur. Uslﬁp, bunun igin sanat¢inin ilk teessiiriinii kelime ve
climleyle temsil eden “sekl-i harici“dir. O, birbirine bir kagidin 6n ve arka yiizii kadar
bagh olan sekil ve igerik unsurundan olusur. $ekil, yazarin zihninde olusan hayal ve
hissi kelime, ciimle ve tertip sekilleriyle taklit eden unsurdur. Igerik, Resit'in ifadesiy-
le mevzi ise sekil tarafindan tasinan, temsil edilen his ve hayaldir. Kisaca edebiyat1
bir Gislap, tislibu da sekil ve igerik adini1 tasiyan iki esas kisma ayiran Resit, bu tani-
mi ve ayrimu esas alan edebiyat nazariyatini1 “Beydn, Meadni ve Bedi”” basliklarimi tasi-
yan li¢ kisma ayirir. Edebiyat nazariyatinin “Beydn” ve “Meani” bahisleri, edebi ifade-
yi fasth ve belig kilan kelime, ciimle ve tertip sekillerini ele alir. Bu iki kisim, his ve
hayali somutlastiran, dislastiran sekle ve manaya ait hususiyetleri inceler. “Beydn”,
ifadenin fesdhatini saglayan kurallar: ve iislibun genel 6zelliklerini; “Meani”, fesaha-
t1 temin edilmis ifadeyi belig kilan kurallar1 ele alir. Biitiiniiyle belagat1 konu edinir.
“Bedi”” bahsi ise “Beydn” ve “Medni” bahislerinin konusu olan sekil ve tertiplerle tasi-
nan, temsil edilen his ve hayali (mevzuu, igerigi, vasf-1 esasiyi) ele alir. His ve hayalin
mahiyetine ve gayesine dair nazari bilgileri igerir.

Edebiyat1 bir iisltap, tislabu da sekil ve igerik olarak iki esas tabakaya ayiran
bu nazariye, tenkit igin bir kilavuz, bir yol, bir metottur. Bu metodu benimseyen ten-
kitci, eseri degerlendirmek i¢in genis bir edebi birikim yahut “zevk-i selim” sahibi ol-
mak, objektif davranmak gibi tali sartlara sahip olmanin yaninda evvela eserde anla-
tilan seyi ¢ok iyi anlamalidir (Resit, 1328b, 161-162). O, daha sonra “Beydn” ve “Me-
ani”den gelen bilgiler 15181nda, ifade ile taklit edilen his ve hayalin, anlatilan seyin fa-
sth ve belig ifade edilip edilmedigi tespit eder. Diger bir ifadeyle igerigin ilk ve en tist-
te bulunan tabaka (iisltip) tarafindan ne kadar tagindigini veya tasinamadigini belir-
ler. Ifadeyi en {istte bulunan tabakasi olan iisltibu agisindan inceler.

Tenkitci ikinci asamada ise eserin iisliip tarafindan tasinan ve ikinci tabakasi
olan his ve hayali ele alir. “Bedi””’den gelen bilgiler vasitasiyla iislipla somutlastirilan,

A7

yansitilan his ve hayalin veya “vasf1 esasi”’nin miiessiri, muhiti, cemiyeti, asri1, 1rki

2 Resit, eserinin merkezinde yer alan bu tanimi, H. Taine’in Estetik adl1 eserinde ortaya koydu-
gu “sanat, bir vasf-1 esasinin taklididir” goriisiine “teesstir” unsurunu ilave ederek olusturur. O
bu maksatla eserinin “Bedi”” bahsinde evvela H. Taine’in sanatin mahiyeti ve gayesine dair

ortaya koydugu diisiinceleri 6zetler. Daha sonra H. Taine’in sanat1 agiklamak i¢in kullandig1

“vasf-1 esasi” terimine “teesstir” unsurunu ilave ederek sanati, “teessiirden miinbais ve miivellid-

i teesstir” olarak tanimlar (Resit, 1328b, 72). Bunun daha agik bir dille ifadesi ise sudur: Sanat,

vasf-1 esasisi teesslir olan, gayesi teessiir uyandirmak olan bir vasitadir. Veyahut sanat dis

diinyayla temasta olan bir sanatkarin asli teesstiriinii (haz ve elemin {iriinii olan, haz ve elem
vermek gayesiyle ifade edilen his ve hayal) uygun kelime ve ciimle ile taklit ederek muha-
tapta teessiir uyandirmay1 amaglayan ifadedir.

H. Taine, hem Servet-i Fiin(in neslinin, hem de neslinin gériislerini edebiyat nazariyatina ta-

styan Resit’in tenkide dair goriislerinden en cok istifade ettigi estetik¢idir. Bunun igin Taine,

Servet-i FiinGn neslinin de, Resit’'in de miisterek kaynagidir. Taine ve tenkide dair gortisleri

hakkinda daha fazla bilgi i¢in bakiniz: (Ahmed Suayb (1329) Hayat ve Kitaplar, istanbul: 9-200;

Berna Moran (1994) Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, Cem Yayinlari, Istanbul: 74-77; Ercilasun,

1993: 87-98; 101-102; 106-107; 109-113; 119-120; 125-127; Resit, 1328b, 60-68; 101-107.
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yansitip yansitmadigini inceler. His ve hayalin moda bir anlayis1 mi, yoksa seylere ait
miisterek duygu ve hayali mi ifade ettigini belirler. Yansiyan bu “vasf1 esasi"nin de-
rin mi, s1§ m1; saglam mi, zayif m1 oldugunu tespit eder. Boylece edebi eserin’ -siirin-

isliptan 6ze giden bir ¢calisma ile gercek degeri belirlenmis olur.

Hiilasa edersek tenkitci, “Beydn” ve “Medni”den gelen, iisliba ait bilgileri ice-
ren nazari birikimi kullanarak sanat¢inin zihnine dogan, ifadeyle taklit edilen “vasfa
esasi”nin iisliipla fasih ve belig bir sekilde ifade edilip edilmedigini belirler. “Bedi”e
ait bilgiler vasitasiyla da “vasf1 esasi”nin basit mi derin mi, saglam mi zayif mi1 oldu-
gunu; yazari, cemiyeti, mubhiti, irki ve asr1 yansitip yansitmadigin tespit eder. Boyle-
ce sekil ve muhtevadan olusmus olan edebi ifade, en dis tabakasi olan tislibundan en
derin tabakasi olan igerigine giden bir ¢calismayla incelenmis olur.

Asli Kisimlari

Nazariyyat1 Edebiyye, yukarida kisaca degindigimiz gibi tenkit faaliyetinde bu-
lunacak kisilerin ¢alisma tarzi géz oniinde bulundurularak tasnif edilmis; “Beyan”,
“Meani” ve “Bedi” bashigini tastyan ti¢ kisma ayrilmustir. Eser, fesdhatin konu edindi-
g1 “Beyan” bahsiyle baslar. Resit, tislibun ilk 6zelligi olarak sundugu “Beydn” (Kava-
id-i Fesdhat) bahsinde, evvela eski belagatin son temsilcilerinden Cevdet Pasa ile yeni
anlayisin 6nciisii Recaizade M. Ekrem’in fesahat i¢in yaptiklari tanimlari birlestirerek
bir fesdhat tanumina ulasir. “Beydn™ “ifade” karsilig1 kullandigin belirtir, edebi ifade-
nin iletisimi saglamak, haz veya elem vermekten miitesekkil iki esas gayesinin oldu-
gunu soyler. Resit, bu iki amaci yerine getirmeyi gaye edinen fesahati, birisi biitiin ifa-
de tarzlari, digeri sadece edebi ifade icin gerekli olan iki kisma ayirir: Ilkine, “Levazim-
1 fesdhat” ismini verir. Ikincisini, “MehAsin-i feshat” olarak nitelendirir. O, “Levizim-1
fesdhat” bashg1 altinda, “sthhat ifade” ve “mutdbakat1 elfiz” gibi Recaizade M. Ek-
rem’in fesahat icin gerekli gordiigii ifadeyi hatalardan arindirma yollarina deginir.
Ifadenin ilk gayesini yerine getirebilmesi igin kelime ve ciimle seviyesinde yapilmasi
gerekenleri aciklar. “Mehdsin-i fesdhat” bahsinde ise evvela edebi ifadeyi ahenk baki-
mindan zenginlestiren “intihab-1 kelimat, icAd ve tervic-i elfaz, itilif- elfiz, muvéfakat-1 be-
yan” gibi “umumi” kurallara temas eder. Sonra biitiin edebi ifadeler i¢in sart olmayan
“ahenk-i taklidi, nazm, sec’, nida, tekrir” gibi “hususi” ahenk vasitalarina deginir.

O, bu bahiste 6zellikle ilk kez Recaizade M. Ekrem tarafindan ortaya konulan
ve Servet-i Flin(in neslince benimsenen “Nasil vezin ve kafiyeli her sey siir sayllmiyorsa,
siir icin vezin ve kafiye sart da degildir” (Ercilasun, 1993, 151; Parlatir, 1983, 80) goriistiin-
den kalkarak “nazm™, “hususi” bir ahenk vasitasi olarak degerlendirir. Bu dikkatle
nazmu tanitir. Sirayla vezin ve kafiyeye temas eder. Vezin bahsinde, evvela edebiyat-
¢ilarimiz tarafindan az kullanilan hece veznine deginir. Daha sonra aruzu ele alr.
Tiirkce, Arapga ve Farsca hece ¢esitlerinden bahseder. Tiirkge’de kullanilan en 6nem-

3 Nazariyyat1 Edebiyye, Resit’in de ifade ettigi gibi genel olarak edebi tiir ayrimi olmadan ede-
biyat manasinda kullanilan “siir”e (Resit, 1328b, 70), 6zel anlamda “neside tarz-1 edebisi"ne da-
ir nazari agiklamalari ihtiva eden bir eserdir. Resit, eserinin “Mevzua nisbetle tisliib” baglikli
kisminda, tiirlere gore degisen tsltiptan bahsederken “Simdiye kadar tishib hakkinda bahsettigi-
miz nazariyyat edebiyyenin hemen kaffesi bilhassa nesideye aittir” (Resit, 1328b, 149) der. Naza-
riyyat1 Edebiyye, bunun i¢in genelde edebiyata, 6zelde ise siire ait nazari agiklamalari ihtiva
eden bir edebiyat nazariyatidir. Recaizade M. Ekrem de muhtelif yazilarinda, teorik mesele-
ler iizerinde dururken edebiyat kavramiyla siiri, siir deyince edebiyat1 anlatmak ister (Parla-
tir, 1983, 60).
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li yirmi aruz kalibin1 6rneklerle agiklar. Bir ahenk vasitas: olan, ifadeyi ahenk baki-
mindan zenginlestiren kafiyeye deginir. Belli basli nazim sekillerini tantir. “Vezin ve
kafiyenin fevaidi” baglig1 altinda, bir heyecanin iiriinii olan siirin “siikiinet ve muhakeme-
ye istindd eden lisdn-1 nesirden ziyade miiteheyyi¢ ve mtitemevvic bir sekil gosteren nazm ile
i'tilaf” (Resit, 1328a, 119) ettigini belirtir. Nazmin bundan dolayi siir i¢in ehemmiyetli
oldugunu soyler. Ancak sairin ifadesini ahenk bakimindan zenginlestirmek igin “si-
irin en ytiiksek beyan-1 misikisi” olan vezin ve kafiyenin sagladig1 ahenk imkanindan
yararlanmasi gerektigini belirtir. O, bundan sonra nesirde kafiye demek olan ve eski
nesrin temelini olusturan sec’i tanitir, elestirir. Takip eden kissimda Recaizade M. Ek-
rem ve onu takip eden nazariyatgilarca birer edebi sanat olarak nitelendirilen,* gaye-
si vurgularla “dikkati tezyid” etmek olan nida ile tekrire temas eder. “Insid” baslig al-
tinda ise bir edebi eserin nasil iyi ve dogru okunacagina deginir.

Resit, “Meani” (Kavaid-i Beldgat) bashigin tasiyan ikinci boliimde ise tislibu
(ifade) zenginlestiren, “belig kilan” “umumi” tertip sekilleri ile “hususf ustil” olarak ka-
bul ettigi mecazlar1 konu edinir. Bu bahiste evvela, eski belagatin son temsilcilerinden
Ahmet Cevdet Pasa ve Muallim Naci'nin belagata ait goriiglerini ele alir, onlar1 ne-
denleri belirterek ciiriitiir. Usliibun temel gayesi olarak belirttigi vuziih -Recaizade M.
Ekrem’de hakikate ve tabiata uygunluk olarak ifade edilen prensip® sartin1 géz 6niin-
de tutarak bir belagat tanim1 yapar. Daha sonra genel olarak belagat icin bir kayit ola-
rak gosterdigi “vuzith-1 mana, vuzith-1 hiss ii hayal ve vuziih-1 deldlet” olmak tizere tlice
ayrilan vuziha deginir. Hususen “vuziih-1 deldlet” ve bu tamlamada yer edinen “del-
let” kelimesi {izerinde durur. “Delalet”, genel olarak bir seyi tasiyan, temsil eden ve
isaret eden vasitanin tasimakla, temsil etmekle ve isaret etmekle vazifeli oldugu seyi
tasimasi, temsil etmesi ve isaret etmesidir. “Delalet-i vaziyye ve ariziyye” olmak tizere
ikiye ayrilir. “Deldlet-i vaziyye”, kisaca kelimenin resmetmekle vazifeli oldugu seyi
resmetmesi; “delalet-i 4riziyye” ise kelimenin bir bagka seyi resmetmesi, isaret etmesi-
dir. Resit’e gore kelime eger delaletin ilk ¢esidine sahip olursa gercek anlamda, ikin-
cisine sahip olursa mecazi manada kullanilmistir. Resit, hakikat ile mecaz arasindaki
farki delalet etrafinda agikladiktan sonra, takip eden kisimda belagat bahsine geger,
onu “umumi” ve “hususi” olmak tiizere iki kisma ayirir. Evvela biitiin ifade cesitleri

4 Nida ve tekrir, gerek Talim-i Edebiyat'ta, gerekse onu takip eden eserlerde bir sanat olarak ni-
telendirilmistir. Nida, Talim-i Edebiyat'ta siddetli ruh hallerinin ifadesinde kullanilan bir “me-
caz” olarak nitelendirilir (Recaizade M. Ekrem, 1299, 310). Tekrir ise “ifddeye daha ziyade vu-
ziih, daha ziyade siddet, daha ziyade tesir bahseylemek.” (Recaizade M. Ekrem, 1299, 320) olarak
tanimlanan bir edebi sanattir. Edebiyat'ta da tekrire madde baslig1 acilarak onun bir mecaz ol-
dugu belirtilmistir. Nida ise tekrir madde bashgi altinda ele alinarak tekrir ile nidanin “bir he-
yecana bagl olarak dogdugu belirtilmis”, heyecana baglh bir sanat oldugu vurgulanmgtir (Sti-
leyman Fehmi, 1325, 277-280). Gerek Talim-i Edebiyat'ta, gerekse Edebiyat'ta birer sanat olarak
nitelendirilen bu iki terimi, Resit bir sanat olarak degil alicinin dikkatini tezyit eden birer va-
sita olarak nitelendirir. Onlar1 “mehasin-i fesihat” bahsinin biitiin edebi ifadeler i¢in gerekli ol-
mayan kurallar1 bahsine dahil eder (Resit, 1328a, 126-128). Bu tasnif yenidir.

5 Talim-i Edebiyatin biitiin izahlari, ele alinan maddeleri Lefranc’tan gelen “hakikat ve tabiat”a
uygunluk prensibine dayandirilmistir (Yetis, 1996, 133). Nazariyyat1 Edebiyye ise biitiin izah-
larini, Talim-i Edebiyat'in bu temel kriterini hem devam ettiren, hem de gelistiren “vuzith” sar-
tina dayandirir. Resit, eserinin hemen biitiin maddelerini, vuziihun ii¢ gesidi olan “vuzith-1
mand, vuziih- hiss ti hayal ve vuziih-1 delalet e uygunluk sartin1 goz niinde tutarak agiklar. Bu-
nun i¢in Talim-i Edebiyat'ta sistemlestirilen yeni anlayis, Nazariyyat1 Edebiyye de geliserek

varligini siirdiiriir.
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i¢in sart olan “beldgatin umumi hususiyetleri”"ne temas eder. Sonra biitiin bir “Menai”
(Kavaid-i Belagat) bahsinin esasin1 olusturan, “beldgatin hususf ustilii” olarak nitelendir-
digi mecazlara deginir.

7

Resit, eserinin ilk cildinde “Beyan” ve “Medni” bahisleriyle edebi ifadeyi fasih
ve belig kilan kurallar1 ele almistir. O, ikinci ciltte ise “Bedi”” bahsinden hemen 6nce
ikinci kez kullanilan “Beyan” (Kavaid-i Fesihat) baslig altinda tislibun daha genel 6ze-
liklerine temas eder. Bu bahiste evvela bir iisltip tanimi yapar. Ona gore iislGip, yara-
tic1 zihnin asli teessiirii olan his ve hayaline benzer bir his ve hayali muhatap konu-
mundaki okuyucu veya dinleyiciye haz ve elem gayesiyle tasiyan vasitadir (Resit
1328b: 5). “Vuziih, icAz-miinakkahiyyet, miimtaziyyet ve tabiiyyet” olmak tlizere dort ge-
nel 6zellige sahiptir. “Vuzih”, ifade edilen his ve hayalin evvela hakikate, tabiata uy-
gun olmasi, daha sonra kendisini tasiyan sekilde tam karsilifa sahip olmasidir. Agik
bir deyisle his ve hayalin evvela yazarin zihninde netlesmesi demek olan “vuzith-1ma-
nad”ya, daha sonra onu temsil eden, tasiyan “vuziih-1 his ve hayal ile vuziih-1 delalet”e sa-
hip olmas1 demektir. “lcdz-miinakkahiyyet” ikilisinden “icdz”, az sozle ¢ok sey anlata-
bilme 6zelligidir. Ancak “icdz” sahibi olan, kisalan ifade bazen ilk gayesi olan iletisi-
mi yerine getiremez. Bu, ifadenin anlasilmayacak kadar kisaltilmasi demek olan “ik-
sar” ile anlasilmayacak kadar uzatilmas: demek olan “1tndb” gibi hatalardan kaynak-
lanir. “Miinakkahiyyet”ise ifadeyi “iksr ve1tnab” gibi hatalardan arindirir, onu hem ki-
sa, hem anlasilir kilar. “Miimtaziyyet” taklit gibi saibelerden uzak kalan, vuziih sarti-
n1 yerine getiren yazarin, ifadesinde elinden geldigi kadar kendisi olmas, orijinal bir
hayal giiciine, ifadeye sahip olmasidir. Usltibun dérdiincii 6zelligi olan “tabiiyyet” ise
sanat¢inin duydugu, diisiindiigii gibi yazmasy, taklitten uzak kalmasidir. Bu dort iis-
lap o6zelligi, fitri bir yetenege vabeste oldugu gibi uzun “tashih-i nefs ii ifade”ye ihtiyag
duyar.

Resit’e gore fesahat ve belagatin disinda bu dort 6zellige de sahip olan {isltp,
her seyden 6nce bir sahsiyetin damgasini tasir. O, bundan dolayi, evvela bir sahsiye-
ti yansitir. Usltipta belirginlesen sahsiyet ise olusumunda katkisi olan devrin, asrin ve
irkin “viicid-1 manevisi” oldugu icin ayni zamanda yazari, devri, asr1 ve irki da yansi-
tir. Resit, iislibun bunun i¢in konuya, kisiye, devre, asra ve irka gore degistigini® be-
lirtir (Regit, 1328b, 145-146).

6 Resit, tislip hakkinda bir genel prensip olarak bu goriisii benimser. O bu goriisii goz oniin-
de bulundurarak Lefranc’tan gelen, Siileyman Pasa tarafindan edebiyat nazariyatina dahil
edilen (Yetis, 1984, 309-310), Talim-i Edebiyat'ta sadece nev’ olarak mevcut olan, II. Mesrutiyet
yillarina kadar pek ¢ok edebiyat nazariyatgis: tarafindan tisltip bahsinde esas kabul edilen
tiglii (ali, miizeyyen ve sade) tasnifi (Yetis, 1996, 200) miyar1 degistigi ve ilmi bir anlayis1 yan-
sitmadig1 i¢in kabul etmez. Bilhassa Recaizade M. Ekrem tarafindan edebiyat nazariyatina
yerlestirilen bu tasnifi sebebini belirterek ciiriitiir. O, eger 6rnegin ali bir hissi ifade eden iis-
Itiba ali sifat1 veriliyorsa heyecan ifade eden tislitba miiheyyic ve bunun gibi her biri ayr1 his-
si ifade eden iislGplara o hissi ifade eden bir isim vermenin hem faydasiz, hem de gereksiz
oldugunu sdyler. Ayrica iislibun tasnifinde kullanilan sade ve miizeyyen sifatlarinin da be-
lirgin bir 6l¢lisliniin olmadigini, zaman zaman bu iislip gesitlerinin birbirini de kapsayacak
sekilde kullanildigini, bu tiglii tasnifin, “sdydn-1 istinat deldil-i fenniyye”ye sahip olmadigin
soyleyerek reddeder (Resit, 1328b, 57). Stileyman Fehmi, Edebiyat adl1 eserinde Recaizade M.
Ekrem tarafindan 1srarla kullanulan bu tiglii tasnifi, devam ettirir: (Siileyman Fehmi, 1325,
161-197); Maliimat-1 Edebiyye de Edebiyat gibi Talim-i Edebiyat' in tiglii tasnifini kullanir (Saha-
bettin Siileyman ile Fuat Kopriilii, 1330, 161-198).
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Resit, eserinin {i¢lincii ve son kismi olan “Bedi”” bahsinde ise tsltip tarafindan
tasinan, taklit edilen mevzuu veya “vasf- esasi” iizerinde durur. O, bu boliimde 6nce-

Vs V4

likle H. Taine’den yaptig1 uzun bir alintiyla “sanat ve taklit”, “sanat ve tabiat-1 esasiyye
iligkisini aciklar, giizel sanatlar1 tasnif eder. Bir giizel sanat cesidi olan ve “vasf esa-
s1”si taklit olan siirin mahiyetine deginir. H. Taine’in sanat1 agiklamak igin kullandig:
“vasf-1esasi” ifadesine “teesstirden miinbais ve miivellid-i teesstirdt” (Resit, 1328b, 72) un-
surunu ilave ederek bir yeni siir tanimina ulasir. Takip eden kisimda siirin iki esas un-
suru olarak kabul ettigi “tahayyiil” ve “teessiir” unsurlarindan bahseder. Ayr1 ayr1 ba-
hislerde tahayytilii ve teessiirii ele alir; hayal ve his gesitlerine deginir. Bir sonraki ba-
histe H. Taine’den yapilan bir alintiyla, siirin 6zii (nevat) olarak kabul ettigi “vasf-1esa-
s1”nin tabaka tabaka insani, cemiyeti, devri, irk1 ve muhiti nasil yansittigini izah eder.
“Siirin mevziiu” bahsinde, “vasf esasi”si taklit olan sanatta yaratmanin roliine degi-
nir. S6zii edilen faaliyette ilhamin bir roliiniin olup olmadigini tartisir. Ayrica sanatta
yaraticilik demek olan “dehd” ve bir tiir devsirme tarzi demek olan “hiinerveri’den
bahseder. Resit, bu arada ilave bir bahisle teessiir bahsinde ele aldig1 “hiisn-i bedi””e
yeniden deginir. Giizelligin ayn1 zamanda tsltpta da var oldugunu belirtir. “Bedaat-1
edebiyyenin enva’1” baslig1 altinda esas vasiflarini goz o6ntinde bulundurarak “tahkiye,
tasvir ve muhdvere” olarak tlice ayirdid1 edebi tiirleri tanitir. “Mevziia nispetle tislip”
bahsinde ise “harekat-1 ruhiyye-i sahsiyyeye” gore degistigini soyledigi iisltibun ayni za-
manda cemiyeti, devri ve irki da izhar eden, yansitan bir niteliginin oldugunu soyler
(Resit, 1328b, 146). Uslibun bu iic ayr1 edebi tiirde nasil bir goriiniis arz ettigine te-
mas eder. “Zevk-i edebi” ve “Intikad” alt bagliklarinda, tenkidin mahiyetini, fonksiyo-
nunu ele alir; tenkitcinin sahip olmasi ve yapmasi gerekenleri izah eder. Bir sonraki
bahiste gelisen medeniyete gore edebiyatin sahasinin daralip daralmadigini tartisir.
“Edebiyatin gayesi” bahsinde, his ve hayal unsurundan olusan edebiyatin temel gaye-
sinin haz ve elem vermek veya teessiir uyandirmak oldugunu vurgular. Eserin so-
nunda ise “Istitrat” baghgim tastyan bir agiklamayla Eugene Veron'un deha bahsinde
H. Taine icin yaptig1 tenkitlere cevap verir. H. Taine’in deha bahsindeki fikirlerinin
daha isabetli oldugunu vurgular.

Getirdigi Yenilikler

Nazariyyat-1 Edebiyye, Siilleyman Pasanin agtigi, Recaizade M. Ekrem’in Talim-
iEdebiyat'1yla genislettigi Avrupai manadaki edebiyat nazariyatimizin II. Mesrutiyet
yillarinda yaymlanan orneklerinden birisidir. Eser, basta takip edilen yontemi ol-
mak tizere, bahislerinin tasnifiyle, eski belagata has 1stilahlar1 yeni bir igerikle sunu-
muyla, mecazlar bahsindeki son derece modern dikkatiyle ve modern anlayislar1y-
la tenkit tarihimiz i¢in bir acilim olarak kabul edilen Servet-i Fiinfin neslinin goriis-
lerini tashih ve tadillerle edebiyat nazariyatimiza ilave etmesi bakimindan ehemmi-
yetlidir.

Nazariyyat1 Edebiyyenin edebiyat nazariyatina getirdigi yeniliklerden ilki,
yontemidir. Yukarida degindigimiz gibi Resit, tenkit i¢in bir kilavuz olmasini istedigi
eserini, tisliptan icerige giden, eserden yazara, yazardan cemiyete ulasmay1 hedefle-
yen bir anlayis iizerine temellendirir. Bu yontem, daha 6nce tenkitle ilgili gortisler or-
taya koymus olan Recaizade M. Ekrem ve takipgileri ile Servet-i Fiinin neslinin ten-
kitte hareket noktasi kabul ettikleri kriterlerden farklidir. Recaizade M. Ekrem ve ta-
kipgileri, evvela muhtevay1 dikkate alirlar, sonra eserin tislibunu incelerler. Nitekim
Talim-i Edebiyat'in tertibi ve yontemini bu anlayis tizerine kuruldugu gibi onu metot
olarak takip eden, gelistiren edebiyat nazariyatlar1 Esrdr-1 Beligat ve Edebiyat da ayni
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anlayisa gore tertip edilmistir.” Goriisleri itibariyle Recaizade M. Ekrem’den gelen bi-
rikime pozitivist sanat anlayisin ilave eden Servet-i Fiin(in nesli de tenkitte evvela
igerigi, sonra tisltibu inceler (Ercilasun, 1993, 77-82). Oysa Resit, eserinde bir biitiin
nazariyeye doniistiirdiigli anlayisiyla hocas1 Recaizade M. Ekrem’den ve neslinden
ayrilir. Resit, eseri, -siiri goz oniinde tutarak- tsltptan hareket eden, “vasf esasi”ye
ulasmay1 amaglayan bir anlayisla degerlendirmek isterken Recaizade M. Ekrem ve ta-
kipgileri, evvela muhtevay1 sonra tisliibu incelemeyi hedefler. Ancak bu, sekli bir ay-
riliktir. Recaizade M. Ekrem ve onun ortaya koydugu siray: takip edenlerin de Re-
sit’'in de amaci, edebi eserin takdir ve temyizini yapmak, muhtevaci bir dikkatle ese-
rin ne ve nasil séyledigini ortaya ¢ikarmaktir. Farklilik, ulasilmak istenen hedefte de-
gil takip edilen yontemdedir. Bu husus g6z oniinde bulundurarak Resit’in de diger
nazariyatcilar gibi muhtevaci bir anlayisa sahip oldugu soylenebilir.

Nazariyat1 Edebiyye'nin edebiyat nazariyatina getirdigi yeniliklerden birisi de
Ahmet Cevdet Pasanin sahsinda son temsilcilerinden birisini bulan eski belagatin
(Yetis, 1996, X) fesahat, belagat, beyan, meani ve bedi’den olusan kadrosunu, igerik
bakimindan yenilemis; bu 1stilahlara, eskisinden farkli anlamlar vermis olmasidir. Re-
sit, eserinde evvela eski belagatta mecazlar1 konu edinen beyan 1stilahini, ifade/isltp
karsilig1 olarak kullanir. Bu baslik altinda 6nce tisltibun ilk 6zelligi olarak sundugu fe-
sahat1 ve daha sonra tisltibu ve tisltbun “vuziih, icaz-miinakkahiyyet, miimtaziyyet ve ta-
biiyyetten” olusan dort 6zelligini ele alir. Boylece beyan 1stilahina eski belagattan fark-
I1 ve yeni bir anlam vermis, onu igerik ve kadro bakimindan yenilemis olur. Bu ayn1
zamanda bir eski 1stilahin modernlestirilmesi demektir.

Resit, beyan gibi Ahmet Cevdet Pasa tarafindan “ilm-i beligat"in 1i¢ 6nemli
“bab"indan birisi olarak nitelendirilen (Ahmet Cevdet Pasa, 2000, 3), eski belagatta
“kelamin mukteza-y1 hile uygunlugu”nu ele alan meaniyi (Ahmet Cevdet Pasa, 2000, 25)
de igerik bakimindan yeniler; ona eski belagatta mecazlar1 konu edinen beyan ve be-
di’in konularimi da ilave ederek genis bir anlam verir. O, eserinin “Meani” bahsinde,
bunun i¢in evvela eksik buldugu belagat tanimlarin tashih ve tadil ederek yeni bir
belagat tanumi1 yapar. Daha sonra belagati “umumi” ve “hususi” olarak iki kisma ay1-
rir. “Belagatin ustil-1 umtimiyyesi” baghgini tastyan ilk kisimda, eski belagatta meaninin
konusu olan tertip sekillerine temas eder. “Beldgatin ustil-i hustisiyyesi” baglikli ikinci
kisimda ise beyan ve bedi” tarafindan ele alinan mecazlari ele alir. Resit, boylece eski
belagatta ifadeyi giizellestiren tertip sekillerini konu alan, Talim-i Edebiyat'ta kadro d1-
s1 birakilan meani 1stilahina, eski belagatin meani, beyan ve bedi’den olusan “fi¢
ilm”ini kapsayan bir genis anlam vermis; eski beldgatta ti¢ ayr1 “iIm” tarafindan ince-
lenen belagati, tek bir baslik altina toplamis, onu kadro bakimindan tamamen yenile-
mistir.

Ayrica eski belagatta beyan bahsiyle birlikte mecazlarin ele alindig1 bedi” 1st1-
lah1 da Resit’in elinde igerik olarak tamamen yenilenir. Resit, bed1’i, estetiginin “yal-
ni1z edebiyata has olan kismurn ele alan” bir terim olarak kullanir, ona yeni bir anlam ve-
rir. Bu bahiste ise edebiyatin iki esas unsurundan birisi olarak nitelendirdigi icerigin

7.

veya “vasf-1 esasi”nin mahiyetini, islevini ele alir. H. Taine merkezli bir dikkatle genel

7 Talim-i Edebiyatn edebiyat nazariyatina getirdigi metot hakkinda ayrintih bilgi icin bknz.:
(Yetis, 1996). Ayrica Talim-i Edebiyat'1 gelistiren edebiyat nazariyatlarindan Esrdr-1 Beldgat ve
Edebiyat hakkinda bilgi i¢in bknz.: (Yetis, 1996, 564-582; 1987, 388-391).
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olarak neslinin de istirak ettigi nazari goriislere deginir. Boylece bu eski 1stilaha da ye-
ni bir anlam verir, onu modernlestirir.

Hiilasa edersek Resit, eserinin ana boliimlerine baslik olarak sectigi eski 1st1-
lahlara, yeni anlamlar vermis, onlar1 kadro bakimindan yenilemistir. O, eski belaga-
tin 1stilahlarina yeni bir anlam verirken ne yaptiginin son derece bilincindedir. Nite-
kim eserinin 6nsoziinde edebiyat nazariyatinin ¢ asli kism1 olarak sundugu beyan,
medni ve bedi’ 1stilahlarina eski belagattan farkli anlamlar verdigini ve onlar1 kadro
bakimindan yeniledigini s6yler (Resit, 1328a, 10-11; Yetis, 1992, 392).

Resit’'in edebiyat nazariyatina getirdigi yenilikler birisi de mecazlar bahsinde
son derece yeni olan anlayisidir. Eski beldgatta beyan ile bedi’in konusu olan mecaz-
lar, yeni anlayista ele alinirken dayandiklar esas goz oniinde bulundurulmamustir.
Recaizade M. Ekrem, eserinde mecazlardan bahsederken mecazlarin esasi olan tema-
siile deginmedigi gibi Edebiyat gibi gelismis nazari eserler de mecazlari basit agikla-
malarla gecistirmislerdir. Oysa Resit, mecazlari, her seyden 6nce ifadenin mana cihe-
tini belig kilan kullanimlar olarak kabul eder, onlari ifadeyi giizellestiren ancak biitiin
edebi ifadeler i¢in zaruri olmayan kullanimlar olarak niteler." Daha sonra onlari, da-
yandiklar: esas olan temasiil ile iligkilerine gore ele alir. Ona gore “bir hayalin yerine
onunla bir nevi miinasebeti ve irtibati olan bir diger hayal ikame etmek, hi¢ olmazsa yekdige-
riyle aldkadar iki hayali zihinde birlestirmek” demek olan mecazlar, “hayaller arasindaki re-
vabit ve miindsebatin tehaltifiinden” (Resit, 1328a, 174) tiirer; koken itibariyle mevzuun
(vasf1 esasi) iki unsurundan birisi olan hayalin “tahayytili miibdi” olarak nitelendiri-
len esas unsuruna ve bu unsurun en 6nemli 6zelligi olan temasiile dayanir. Temasiil
ise “ala tarikii't-temdstil yani ctizi ve ekseriya arizi bir miisibehete istinat ile diisiinebilmek
kabiliyetidir.” ki esas ziimreye toplanabilir: Teshis (personnification) ve istibdal (trans-
formation).

Teghis, “kendimize kiyas ile esyaya hayat isndd etmek, zevi’l-hayat ve hatta gayr-1zi-
ruhu, insanlarda oldugu gibi birtakim hissiyat ve &mal ve ihtirdsat ile miiteharrik farz eyle-
mek demektir” (Resit, 1328a, 178-179). Resit, Recaizade M. Ekrem tarafindan edebiyat
nazariyatimiza kazandirilan mefhumlardan birisi olan teshisi (Yetis, 1996, 273) insan
mubhayyilesinin en derin “tabaka-i esasiyyesi”, insanligin en esasli, en degismez tahay-
yiil tarzlarindan birisi olarak niteler. Teshisin sart1 ise hocasinin teshis igin gerekli gor-
diigli “samimiyet-i telakki”dir.

Istibdal ise bir seyi kismi bir benzerlik aldkasina istinat ederek diger seyle de-
gistirmek demektir, iki esasa dayanir:

“Bazen ihtisdsatunizda peyda olan miisibehet-i miibhemiyyeye miiste-
nittir ki zthinde o zaman; mesela bir bulut bir dagla, bir dag vehmi bir hayvan-

1 acibe, riizgann sesi 1zdiraba tahavviil eyler. Bazen de iki seyin ancak bizde

8 Mecazlar, Talim-i Edebiyat'ta “kavaid-i esdsiyye-i beldgat” olarak nitelendirilir (Yetis, 1996, 236).
Resit ise “mehdsin-i beligat” olarak ele aldig1 mecazlar1, “miikmil-i iisltip olan bedai-i maneviyye-
dir ki tisltibun her cihetinde mutlaka bulunmasi megriit olmayan” (Resit, 1328a, 156) birer vasita
olarak degerlendirir. Onlari, belagatin veya ifadeyi giizellestirmenin “hususi ustilii” olarak ni-
teler ve tasnif eder. Esrdr1 Belagat'ta mecazlara hi¢ deginilmemistir. Bu konuda bilgi i¢in
bknz.: (Ismail Hakki, 1317); Edebiyat ise “tabiiyyet” ve “i‘tidal” sartina uymak sartryla mecaz-
larin ifade igin gerekli oldugunu séyler: “Hiildsd mecazlar olmaksizin yazi yazilamaz; bunlar ta-
bif oldukga elfiz ve tabirat-1 Adiyye gibi fikrin terciime-i aslisidir” (Stileyman Fehmi, 1325, 199-201).
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hasil ettigi teesstirat ve hissiyat arasindaki miisabehete mtibtenidir ki tahasstis,
bizde bir tesiri veya hissi ikiz ederek onun aldmet-i farikasi, sekl-i zahirisi ha-
Iine gelir. Meseld umumiyetle aslan secadtin, tilki hilekarlign, serv hiizniin
timsalidir. Bu miindsebette bi't-tabii bir hakikat, bir ehemmiyet-i sabite yok-
tur.” (Resit, 1328a, 184).

Bu iki esas unsura sahip olan temastil, teshis ve istibdal suretlerinden biriyle
ciizi, indi ve teesstiri bir benzetme alakas tayin etmek demektir’. Bunun iki sart1 var-
dir: Birisi “vuziih-1 hiss ii hayal” veya birbirleriyle iliskilendirilen hayaller arasindaki
benzetme aldkasinin muhatabin zihninde olusmasi, digeri ise “vuziih-1 deldlet” veya
teblige hizmet eden hayalin yerine ikame edilen hayalin evvela bir “hakiki faide-i ede-
biyyeye”, daha sonra ilkinin yerine ikame edilen hayalin ilkinden daha kolay, daha
miikemmel bir sekilde asli teessiirii muhataba iletmesidir (Resit, 1328a, 185-186).

Resit, benzetme/temasiil/analogie esasina bagh kullanimlar olan mecazlar-
dan sadece istiareyi yukarida kisaca izah ettigimiz nazariye etrafinda aciklar, diger
mecazlar icin bu tarz bir agiklamanin tekrar olacagin diisiiniir. O, bundan sonra me-
cazlari, genel basliklar1 hususen belirtilmeyen ti¢ gruba ayirir. Ona goére mecazlardan
en Onemlileri, istidre, tesbih, irsal-i mesel, telmih, tezad, kinaye, hiisn-i talil, mecaz-1
miirsel, zarafet, tevriye, tham, miisakele gibi “iki fikr (i hayal arasinda bir miinasebet-i te-
mastiliyye bulabilmek esasina miistenit” (Resit, 1328a, 260) olanlardir.

~7
1

Ikinci grup sanatlar ise “alika-i temastil”leri “lafzi” olanlardan olusur. Bunlar
kelimelerin sesleri arasindaki benzerlige veya yakinliga dayanurlar. Resit’e gore fikir
ve hayaller arasindaki “istidr edilen bir alika” yerine, kelimelerin sesleri arasindaki
benzerlige dayanan bu sanatlar, “basit avimil-i zarafet tir, fazla kiymetleri yoktur. Ya-
zar, edebiyatlarin “inhitat” devirlerinde iltifat goren, eski belagatta bedi’” ilmiyle ay-
rintili olarak agiklanan bu sanatlari, “Tecnis” baslig: altinda bir araya getirir. Bu bashik
altinda cinas gesitlerinden bahseder.

Resit’e gore tiglincii grup sanatlar ise dogrudan dogruya bir fikir veya hayali
ifade etmek yerine o fikir ve hayalin anlasilmasina imkan hazirlayan veya onlarin an-
lasilmasini saglayan “mecazat tebligiyye”dir. Bunlar terdid, tecahiil-i arif, tedric, ten-
sik-1 sifat, riicti’, kat’, siiktit-1 belig, iltifat, aks, edeb-i kelamdan olusur.

Bu tasnif, Talim-i Edebiyat'ta “tahyili, lafzi ve tebligi” olarak yapilan tiglii tasnifi
hatirlatir. Ancak Resit, hocasinin tasnifinde yer alan mecazlardan kimisini kadro dis1
birakmus, kimisini bir bagka kadroya dahil etmistir. Ornek verecek olursak: Resit, Ta-
Iim-i Edebiyat'ta istiare, istidre-i temsiliyye, tesbih, mecaz-1 miirsel, tariz/kinaye, tev-
riye/telmih, tezdd /mukabele, edeb-i kelam, teshis/intak, miisakele, tham, miibalaga
gibi “tahyili mecazlar” (Recaizade M. Ekrem, 1299, 223-305) olarak nitelendirilen sanat-
lardan teshis ve intak ile miibalagay1 kadro dis1 birakir; “tahyili” kadroya, irsal-i me-
sel, hiisn-i talil ve zarafeti ilave eder. Talim-i Edebiyat'ta “tebligi mecazlar” (Recaizade
M. Ekrem, 1299, 305-323) kadrosunu olusturan iltifat, istithdm, nid4, kat’, terdid, rii-
clt’, aks tekrir ve tedric gibi sanatlardan nida, tekrir ve istifhdmi kadro dis1 birakir.
Hocasimin “tebligi” mecazlar kadrosuna tecahiil-i arif, siiktit-1 belig, edeb-i kelam ve
tensik-1 sifat1 ilave eder. “Lafzi” kadroyu “Tecnis” baslig1 altinda ele alan Resit, Talim-i

9 Mecazlar ve esas igin bknz.: Wellek ile Warren, 2001, 160-186; Serif Aktas (1993) Edebiyatta
Usliip ve Problemleri, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 96-100.
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Edebiyat'in “sanai-i lazfiyye” kadrosunda yer alan tensik-1 sifati tebligi mecazlar kadro-
suna; sec’ ve tarsi ile icad ve tervic-i elfazi fesahat bahsine dahil eder, diger lazfi sa-
natlari ise hig ele almaz. O, bu mukayesede de goriildiigii gibi Talim-i Edebiyat' in me-
cazlarla ilgili esas tasnifini birka¢ degisiklik disinda devam ettirir. Onun yeniligi me-
cazlari tasnifinde degil, ele alisindadir.”

Nazariyyat1 Edebiyye nin edebiyat nazariyatina getirdigi yeniliklerden birisi de
miibalaga i¢in ortaya koydugu goriistiir. Resit, daha 6nce yayinlanmis edebiyat naza-
riyatlarinda bir mecaz olarak nitelendirilen" ve genel olarak mecazlarla birlikle ele
alman miibalagay1, mecazlardan hemen once ve onlardan ayr1 olarak ele alir. Ona go-
re miibalaga, basit bir mecaz olmaktan ziyade iisltibun veyahut mevzuun esasini il-
gilendiren bir tasavvur seklidir: “Beger icin tabii buldugumuz miibalaganin kiymet-i ede-
biyyesini anlamaya ¢alisalim: Miibdlaga ne bir tarz-1 mecazi, ne de sanat-1 edebiyyedir. Mii-
balaga zihn-i sairin hareket-i ibdaiyyesi, mevzu-1 siirin sekl-i hasili, tisltib-1 edebinin ruh-1 fa-
alidir. Miibalaga ya mevzu-1edebf olan bir kiilliin aksimi arasindaki miindsebatta; yahut mev-
zuun heyet-i mecmudsinda bulunur” (Resit, 1328a, 158-159). Resit, ikiye ayirdig1 miiba-
lagadan ilki i¢in Tevfik Fikret'in “Sultani”ye ile Hiiseyin Siret'in “Aysecik” adl1 siirini;
ikincisi icin genel olarak Abdiilhak Hamid’in biitiin eserlerini, 6zellikle “Bir Sefilenin
Hasbihali” adl1 siirinden bir pargay1 6rnek olarak gosterir. Ona gore miibalaganin mi-
yari ise vuziih sartini ihmal etmeden, olabilir olanin disina ¢tkmadan anlatilmak iste-
nilen his ve hayali ifade etmektir. Hiilasa edersek Resit, bir tahayytiliin, bir tasavvu-
run iirtinii olan sanatin bizzat kendisini miibalaga olarak yorumlar, bu dikkatiyle mii-
balagaya farkli bir agiklama getirmis olur.

Resit’'in edebiyat nazariyatina getirdigi yeniliklerden birisi de Servet-i Fiintin
neslinin nazari tenkide dair goriislerini edebiyat nazariyatina tasimasidir. Bir Servet-
i Fiinin mensubu olan ve devrinde H. Taine’in goriislerini neslinden farkli yorumla-
yan Resit, nazari tenkide dair goriisleri bakimindan neslinin kimi goriislerine kars1 ¢1-
kar, pek ¢ok goriisiinii aynen aktarir. Aslinda hem Servet-i Fiinin nesli, hem Ahmet
Resit, temel olarak H. Taine’in kabul eder, ondan beslenirler. Farkliliklar:, H. Taine’in
yontemini yorumlamaktan kaynaklanir. Servet-i Fiintin nesli, Taine’in goriislerini,
zevk sahsi, tenkit sanattir, onun i¢in nazariyeye dayanmaz, tenkit i¢in kesin miyar ol-
maz seklinde yorumlar; Resit ise tenkidin hiikiim vermek oldugunu diistiniir, hitkkiim
vermek icin gerekli olan nazariyenin H. Taine’nin Estetik adl1 kitabindan cikarilabile-
cegini soyler. O, bu goriisiinden dolay1 daha Servet-i Fiintin yillarinda Hiiseyin Cahit
ve Mehmet Rauf tarafindan elegtirilir (Ercilasun, 1993, 77-82). Resit, Servet-i Fiintin
yillarinda oldugu gibi, II. Mesrutiyet yillarinda da ayni diisiincelerini devam ettirir;
zevkin sahsi oldugu kadar umumi de oldugunu diisiiniir, tenkidin bir eser hakkinda
hiikiim vermek oldugunu, tenkit¢inin ilmi olabilmesi i¢in nazariyeye dayanmasi ge-
rektigini soyler. Eseriyle o yillarda da savundugu bu gorisleri nazarilestir. Hiilasa
edersek Resit, H. Taine’i neslinden farkli yorumlamistr.

10 Resit, eseriyle Talim-i Edebiyat'in daha sonra yayinlanan edebiyat nazariyatlar1 tarafindan en
az devam ettirilen yoniinii, mecazlar i¢in yapilan “tahyili”, “lafzi” ve “tebligi” tasnifini (Yetis,
1996, 610), II. Mesrutiyet yillarinda kiigiik degisikliklerle devam ettirir.

11 Miibalaga, Talim-i Edebiyat'ta “tahyili” mecazlar kadrosuna dahil olan bir sanat olarak nitelen-
dirilir: (Recaizade M. Ekrem, 1299, 299); Siileyman Fehmi de Edebiyat'inda Talim-i Edebiyat1
devam ettirir; miibalaga sanatini, “Mecazat” baghig1 altinda bir madde baslig1 olarak ele alir

(Siileyman Fehmi, 1325, 268-276).
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Resit, nesliyle H. Taine’in yorumlamak konusunda goriilen bu ayrilik disinda
duyus ve diisliniis tarzlari, beslendikleri kaynak ayn1 oldugu igin estetige, sanata,
edebiyata, siire, dil ve iisliiba dair goriisleri bakimindan értiisiir. Oyle ki eserinin “Be-
di”” bahsinde ortaya koydugu goriisleri, neslinin nazari tenkide dair gortisleriyle he-
men hemen aynidir. Servet-i Fiintin nesli, genel olarak sanatin bir tabiat-1 esasiyyeyi
taklit ettigini, yansittigini diisiiniir. Ancak bu taklidin sanatta yaraticiik demek olan
dehéanin {iriini olan bir taklit oldugunu belirtir (Ercilasun, 1993, 107). Resit de sana-
tin esasinda bir tabiat-1 esasiyyenin oldugunu ve sairin bunu taklit ettigini sdyler, bu
taklidin sanatta yaraticilik demek olan dehdnin bir iirtinti oldugunu kabul eder (Re-
sit, 1328b, 116-117). Servet-i Fiin(in nesli, edebiyatin bir his, hayal ve fikir ile tislabun
sentezinden olugsmus estetik biitiin oldugunu diisiiniir; temel gayesinin bizzat kendi-
si veya estetik zevk vermek oldugunu kabul eder (Ercilasun, 1993, 241). Resit de ede-
biyatin hususen siirin bir his ve hayal ile tislibun sentezinden olusmus bir estetik bii-
tiin oldugunu, gayesinin bizzat kendisi oldugunu kabul eder (Resit, 1328b, 170). Ser-
vet-i Fiinin nesli, gayesi bizzat kendisi olan edebiyattan fenne, ahldka, bilime dogru-
dan bir fayda, bir hizmet beklenilemeyecegini diistiniir (Ercilasun, 1993, 122). Edebi-
yatin ozellikle siirin ilim ve misiki ile iliskisinin oldugunu kabul eder (Ercilasun,
1993, 242). Resit de edebiyattan ahlaka, bilime dogrudan bir fayda beklenilemeyece-
gini diisliniir; neden olarak da edebiyatin mahiyetini gosterir (Resit, 1328b, 171-172).
Ayrica nesli gibi edebiyatin ilim ve msiki ile iliskisinin varligini kabul eder. Dil ve
iislip konusunda neslinin ¢ok tenkit edilen goriislerine katilir. Tipki onlar gibi yeni
his ve hayallerin icad veya tervi¢ edilmis kelimelerle ifade edilebilecegini diisiiniir
(Ercilasun, 1993, 144). Usltibun bir vasita, mevzuun gaye oldugunu kabul eden Resit,
ayrica “fisltib-1 beydn ayniyla insandir” goériisiinii temel alarak iisliibun kisiden kisiye,
devirden devire, asirdan asra, irktan irka degistigini savunan (Ercilasun, 1993, 242)
nesli gibi tisltibun kisiden kisiye konudan konuya, devirden devire, irktan 1irka degis-
tigi kabul eder (Resit, 1328b, 145-146). Servet-i Fiintin nesli siirin, bir heyecan ve tees-
siirtin mahsuld oldugunu, gayesinin ise duyulan heyecan ve teessiirii duyurmak ol-
dugunu soyler (Ercilasun, 1993, 153). Resit de siirin cosmus ruhun heyecanini ifade
eden bir s6z oldugunu diisiintir (Resit, 1328b, 74). Resit, siirin “mevziin ve mukaffa” ol-
mak zorunda olmadigini soyleyen ancak vezin ve kafiyenin ahenk bakimindan siir
i¢in gerekli oldugunu belirten (Ercilasun, 1993, 158) nesli gibi siir i¢in vezin ve kafiye-
nin sart olmadigimi diisiintir, ancak nesli gibi vezin ve kafiyenin cosmus ruhun heye-
can ve teessiiriinii ifade edebilecek en iyi vasita oldugunu kabul eder (Resit, 1328a,
119-120). Resit, siirde konu sinirlamas: olamayacagin diisiinen ve edebiyati masikiye
yaklastirmak icin hece vezni yerine aruzu tercih eden, aruzun heceden daha ahenkli
oldugunu diisiinen (Ercilasun, 1993, 242) Servet-i Fiin(in nesli gibi siirde konu smir-
lamasinin olmayacagin diisiiniir. Aruzun heceden daha ahenkli bir vezin oldugunu
ve konuya gore veznin degisebilecegini kabul eder (Resit, 1328a, 119-120). Hiilasa
edersek o, neslinin estetige, sanata, edebiyata, siire, dil ve iisltiba dair goriislerine ka-
tilir. Nesliyle cogu noktada Ortiisen bu goriislerini ise eserinin 6zellikle “Bedi” kis-
miyla nazariyelestirir.

Resit, 6zetleyerek ifade ettigimiz bu goriisleriyle nesli gibi H. Taine’den besle-
nir. Servet-i FiinGn nesli, Taine’in tenkidi bir nazariyeye dayanarak hiikiim vermek
olarak tanimlayan pozitivist anlayisin1 bu anlamda yorumlamaz. Resit ise nesline go-
re H. Taine’in goriisiine daha sadiktir. H. Taine’in goriislerini, hocas1 Ekrem’den ve
neslinin teorik tenkide dair goriisleriyle birlestirerek bir edebiyat nazariyatina doniis-
tiiriir. O, nesli gibi tenkidin muhtevay1 hedefledigini kabul eder. Servet-i Fiintin nes-
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li tenkit¢inin evvela muhtevay: sonra iisliibu agiklamasini isterken Resit, eseri anla-
yan ve agiklamaya hazir olan miinekkidin tsltpla ise baglamasini, daha sonra muh-
tevaya ait agiklamalar1 yapmasini ister. Bu goriis, H. Taine’in eserden -yazarin sahsi-
yetini ibraz eden vasita- yazara, cemiyete gitmek isteyen pozitivist ve determinist an-
layisinin izahidir. Resit, H. Taine’in metodunu takip eder™.

Resit, Servet-i Fiin(in yillarinda da savundugu bu yontemiyle icerikten ziyade
sekle ehemmiyet veren eski anlayisi ve bu “anlayistan gelen vasiflar1” hatirlatir. Ancak
teklif ettigi ve kisaca edebi eseri en {ist tabakasi olan iisliibundan en derin tabakasi
olan icerigine ulasmay1 hedefleyen yontemiyle, yontemin mahiyeti ve gayesiyle eski
sekilci zihniyetten ¢ok uzaktir. O, Servet-i Fiintin yillarinda ortaya koydugu dil ve
edebiyat® goriislerinde oldugu gibi bu eserinde ortaya koydugu anlayisla da modern
ve objektif bir tavrin sahibidir. Ayrica o bu goriisiiyle ontolojik estetiginin tabakalar
sistemini, F. Saussure’iin goriislerini temel alan tisliip inceleme yontemlerinin eseri
bir gosterge, tisltibu bu gostergenin gostereni, igerigi gosterileni olarak kabul eden an-
layisini hatirlatir'®. Ancak bu iki goriis de eser kaleme alindig yillarda olusmamustir,
yahut olusum i¢in beklemektedir. Resit'in metodu, bu iki cagdas goriisii sadece hatir-
latir. O, Taine’in goriislerine baglidir.

Sonug

Nazariyyat1 Edebiyye, H. Taine’in tenkide dair gortislerini edebiyat nazariyat
alanina tastyan, onu maksadi muayyen bir yonteme doniistiiren bir edebiyat nazari-
yatidir. Eser, bunun yaninda, eski belagata has 1stilahlari yeni bir icerikle modernles-
tirir, Servet-i Fiinin neslinin zevk ve anlayisini nazarilestirir. Ayrica yeni bir anlayisa
gore yazilan Talim-i Edebiyati ve takipgilerini nazari bahislerde gelistirir. Taine’in go-
riislerini Malimat1 Edebiyye’den 6nce sistematize eder. Mecazlar bahsindeki agikla-

12 Resit, eseri tabakalar diizeyinde incelemeyi, degerlendirmeyi gaye edinen bu metoduyla, 19.
asrin determinist anlayish estetikgilerinden birisi olan H. Taine’in sanat icin ortaya koydugu
temel diistinceyi bir iki ilave ile edebiyata, siire tatbik eder. Resit, bunu, H. Taine’in goriisle-
rini daha sistematik bir sekilde edebiyat nazariyatina uyguladig1 sdylenen Malimat-1 Edebiy-
ye€'den 6nce gergeklestirir.

Maltiméat-1 Edebiyye, Sahabeddin Siileyman ile Fuat K&priilii'niin birlikte yayimnladiklar ikin-
ci eserdir. Eser, iki ciltten olusur. 11k cildi 1330’da, ikincisi ise 1331’de yayinlanir. Bu eserin nii-
vesi ise Sahabettin Siileyman’in 1329’da yayinlanan Sanat-1 Tahrir ve Edebiyat adli eseridir (Po-
lat, 1988, 190). Nazariyyat-1 Edebiyye ise sozii edilen iki eserden dnce, 1328’de yayinlanmustir
(Ayrintih bilgi igin bknz.: Yetis, 1992, 391-393).

Kazim Yetis, birer yil ara ile yayinlanan Nazariyyat-1 Edebiyyeile Sanat-1 Tahrir ve Edebiyat igin
yaptig1 su yorumla fikrimizi teyit eder: “Sahabettin Siileyman Mekteb-i Sultani muallimidir. Fa-
Kkat gerek Resit'in Nazariyyat-1 Edebiyyesi, gerek Sanat-1 Tahrir ve Edebiyat yeni anlayist ve bakisi ifa-
de ederler. Boylece belagat ve edebiyat nazariyemizin ilk defa Sark beligat: ile Bati rhétorique’i arasin-
daki bocalamay1 bir tarafa brrakmasmin yamnda beldgati da, rhéetorique’i de terketmeye yoneldigi
gortilmektedir” (Yetis, 1992, 393).

13 Ahmet Resit Rey’in dil ve edebiyat goriisleri hakkinda ayrintili bilgi icin bknz.: Ercilasun,
1993, 75-80, 117-118, 220-222; Ulkii Giirsoy (2001) “Ahmet Resit Rey’in Dil ve Edebiyat Hakkin-
daki Gortigleri”, Tiirk Yurdu, Ankara, S. 162-163, ss. 177-181.

14 Fenomenolojik-ontolojik estetik hakkinda bknz: Ismail Tunali (1998) Estetik, Istanbul: Remzi
Kitabevi; fsmail Tunali 1971 Sanat Ontolojisi, Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiil-
tesi Yay.,; F. Saussure’lin goriislerini temel alan iisliip inceleme yontemi hakkinda bakiniz:
Serif Aktas (1993) Edebiyatta Usliip ve Problemleri, Akgag Yayinlari, Ankara.
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malariyla bugiin dahi pek ¢ok edebi sanatlar kitabinda yer almayan bir anlayis orta-
ya koyar. Biitiiniiyle eser, Talim-i Edebiyat'in a¢ti1 ¢1g1r1, H. Taine’in goriisleriyle Ser-
vet-i Flinin neslinin teorik birikiminden de istifade ederek yenileyen bir edebiyat na-
zariyatidir.
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THE NAZARIYYAT-I EDEBIYYE OF RESIT

Oguz OCAL*

Abstract

Nazariyyat1 Edebiyye (Literary Theory, by Resit) is a rhetorical and lite-
rary theory transforming Hyppolite Taine’s ideas on criticism to the level of lite-
rary theory. Furhermore, this work modernizes the technical terms belonging to
traditional rhetoric, renewing the contents. It also transforms literary views of
Servet-i Fiinun generation to literary theory. In additin, it enlarges Talim-i
Edebiyar (Literature Education) and its followers in the theoretical subjects. This
work altogether is a rhetorical and literary theory which broadens the epoch of
Talim-i Edebiyat through theoretical background of Servet-i Fiinun generation.

In this paper, first of all Nazariyyat1 Edebiyye will be introduced, then it
will be investigated for the novelty it has brought to literary theory.

Key Words: Resit (Ahmet Resit Rey), Nazariyyat-1 Edebiyye, Hyppolite
Taine, elequence, rhetoric, theory of literature
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